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Var bild av omvérlden &r varken statisk eller bestandig. Uppfattningen om det vi kallar
verklighet skapas med hjélp av vara sinnen. Men hjarnans tolkning av sinnesférnimmelser,
yttre stimuli som omvandlats till nervimpulser av sinnenas receptorceller, paverkas dven av
kulturella faktorer. Biologi och kultur véxelverkar. Kulturhistorien och sinnestillstandens
historia dr pa sa vis sasmmanvavda. Som exempel kan ndmnas seendets okade status i samband
med modernitetens framvaxt, da den maskinbaserade produktionen efterfragade 6gats
overvakning snarare &n handens fardighet. Det nya och fortatade stadsrummet
fragmentiserade invanarnas perception och frammanade vad forfattare som August Strindberg
kom att skildra som forvirrade sinnesintryck, och tidigare okanda angestformer som agorafobi
uppstod. Vara sinnen kan, som idéhistorikern Karin Johannisson konstaterat, "inte bara
vanjas, tranas och dresseras, utan ocksa skapa och omskapa verklighet.”

Perception ar centralt i Olafur Eliassons konstnarskap. Han har beskrivit sina verk som
redskap for att kritiskt utforska omvarlden och darigenom skapa nya upplevelser av
verklighet. Det handlar om att bli varse vad vi ser, men lika mycket om att bli medvetna om
oss sjalva nar vi ser. Att i en situation uppmarksamma bade var narvaro och delaktighet,
seeing yourself seeing”, med konstnérens ord. | det tidiga verket Beauty (1993) ar en
perforerad slang monterad uppe i taket i ett morklagt rum. En synlig stralkastare belyser
dimridan som produceras av de tusentals sma droppar som faller ned mot golvet. Verket
uppstar forst da vi befinner oss i en viss vinkel i forhallande till ljuset som da bryts i
vattendropparna, och en regnbage formas bokstavligen i betraktarens 6gon. Trots att
konstverket &r uppbyggt av fysiskt konkreta komponenter, ar Beauty efemért och immateriellt
— ett optiskt fenomen. Illusioner bryts. Verket, liksom var bild av verkligheten det aterskapar,

visar sig som konstruktion.

Olafur Eliassons praktik omfattar forutom skulptur, maleri, fotografi, film och installationer
ocksa arkitekturprojekt och platsspecifika verk i det offentliga rummet. Ljus, vind och vatten i
alla dess former ar aterkommande inslag. Men att tala om naturen i termer av motiv blir

ofruktbart eftersom naturen snarare ar narvarande som verkens material.



Ar 2000 genomforde Eliasson oannonserat verket Green river i Stockholm. Strémmens vatten
fargades da intensivt gront med hjalp av ett giftfritt amne som anvands for att undersoka
strommars rorelser i vattendrag och hav. Under den korta stund som verket varade gjordes det

bekanta stadsrummet synligare och pa samma gang mer frammande.

Vissa fragestallningar, metoder och experimentella forhallningssatt genomsyrar Eliassons
arkitekturprojekt saval som hans verk skapade fér konstsammanhang. Att forsoka dra en skarp
grans mellan vad som &r konst och arkitektur blir darfér sekundéart. Fasaden till Reykjaviks
konserthus och konferenscenter Harpa (2005-2011) ar ritad av Olafur Eliasson och Studio
Olafur Eliasson i samarbete med Henning Larsen Architects. Byggnadens sodra fasad bestar
av genomsiktliga och dikromatiska "kvasiblock” [quasi bricks], ocksa de designade av
Eliasson och hans studio. Kvasiblocket, som aterfinns i olika konstellationer i flera av
Eliassons verk, kan beskrivas som ett stapelbart, 12-sidigt block baserat pa en femfaldig
symmetri. Formen pa blocket bar referenser till de pelare i basalt kristall som &r vanligt
forekommande i den islandska naturen. I likhet med flertalet av Eliassons byggnader och
paviljonger ar konserthusets fasad till storsta delen transparent och de hundratals kvasiblocken

utgor bade dess konstruktion och dess estetiska gestaltning.

Olafur Eliasson: Verklighetsmaskiner organiseras av Moderna Museet i samarbete med
ArkDes. Utstéllningen spanner éver hela Eliassons Kkarriar, fran tidigt 1990-tal till idag. Den
inleds med verket Model room (2003), ett landskap av geometriska modeller och objekt,
manga skapade av Eliasson i samarbete med den nyligen bortgangne islandske matematikern
och arkitekten Einar Thorsteinn. Over é&ren har detta verk bildat ett vixande tredimensionellt
arkiv; en samling materialiserade idéer varav vissa senare kommit att vidareutvecklas och
realiseras i installationer, paviljonger och projekt. Till exempel ligger Eliassons pagaende
undersokningar till grund for det nya verket Less ego wall (2015), en delvis genombruten
konstruktion vars komplexa geometriska struktur utgor en av utstallningens vaggar.
Stapelbara moduler, uppbyggda av speglar i rostfritt stal, bildar ett monster dar bade rummet
och var egen spegelbild reflekteras. Model room kan ocksa ses aterspegla konstnarens
uppfattning om vikten av att fora tanken till handling. Idéer beh6ver ta form for att kunna
provas och forverkligandet i sig ar betydelsefullt. I 6verford mening kan detta ocksa anses
galla demokratifragor eller individens upplevelse av att genom eget agerande kunna paverka
samhéllet och omvarlden i stort. Platser och rum, savél som stadsrum och offentliga rum kan

enligt Eliasson definieras som antingen inkluderande eller exkluderande. De forra dr de som



ar mojliga att paverka, medan de senare inte inbjuder till delaktighet. Museet som en del av
det offentliga rummet men ocksa museets funktion, ansvar och potential engagerar Eliasson
sedan lange. Han betraktar det som en av fa ytor dar personer med skilda askadningar kan

motas och dela upplevelser.

I den Berlinbaserade Studio Olafur Eliasson arbetar omkring 90 personer, déribland
arkitekter, konstvetare, tekniker, ingenjorer, formgivare och kockar, med att tillsammans
realisera projekt. Den stora bredden speglar studions verksamhet liksom Eliassons
arbetsmetod att pa ett experimentellt och utforskande sétt, ofta i dialog, forverkliga idéer.
Filosofi, psykologi, matematik och naturvetenskap &r tydligt nérvarande i den konstnarliga
praktiken. Samarbets- och samtalspartners soks inom skilda vetenskapliga falt.
Fenomenologin, med namn som Maurice Merleau-Ponty, omnamns ofta som en tidig och
betydelsefull inspirationskalla i litteraturen om Eliasson. Pa senare ar har filosofen och
sociologen Bruno Latour varit viktig, sa aven forfattaren och filosofen Timothy Morton som
skrivit en av katalogens texter. Bland andra centrala influenser kan ocksa den amerikanska

vastkustens light and space-konstnarer som Robert Irwin ndmnas.

Rorelse i olika former karaktariserar manga av utstéallningens installationer. Ibland &r rérelsen
en inneboende del av verket, som i Ventilator (1997), dar en flakt cirkulerar i oregelbundna
banor ovanfor vara huvuden till fljd av luftdraget som den egna motorn genererar. Andra
ganger ar verkets komponenter statiska och istéllet sétts betraktarens egna rorelser i centrum,
som till exempel i Beauty (1993). I vissa fall ror vi oss igenom verken, som i | only see things
when they move (2004), eller i Seu corpo da obra (Your body of work) (2011). Moss wall
(1994) som visas i utstallningens forsta rum doljer en av vdggarna med en tat matta, som
skiftar i grona nyanser. Naturens markbekladnad har forflyttats inomhus, och med handkraft
har renlaven monterats till en vertikal organisk gobeldng. Verket bar konsthistoriska
referenser till nordiskt landskapsmaleri, men istéllet for att avbilda naturen har floran
bokstavligen forts in i institutionen. Naturen har blivit en del av kulturen. Dessa idéer
aterfinns inom ekologin och den relativt nya teoribildningen obektorienterad ontologi, som
ifrdgasatter det sedan lange dominerande antropocentriska synsattet, dar manniskan tillskansat
sig en dverordnad position pa bekostnad av bade djur och natur. Var tid beskrivs istallet som
den antropocena” geologiska tidsaldern, som inleddes da manniskans handlingar resulterade
i bestaende globala konsekvenser for jordens ekosystem. Enligt denna teori kan

manskligheten inte langre separeras fran naturen (om det ens gar att tala om Natur); de &r helt



integrerade. Manniskan har inte langre tillgang till nagon orord eller ursprunglig natur. Allt
har blivit kultur. Teorin omvarderar subjektets position, liksom dualismen subjekt/objekt. |
Eliassons installation The sandstorm park (1999) tacks golvet av sand. Fran taket hanger en
slang som via en rorelsesensor kopplats till en luftkompressor. Betraktarens narvaro och
rorelser i rummet aktiverar kompressorn, slangen fylls med luft och ror sig hastigt, nastan
ormlikt eller som ett snabbt tredimensionellt tecknande, nar den blaser sanden i olika
riktningar. En interaktiv och manskligt frammanad sandstorm uppstar; ytterligare en bild av

naturen som konstruktion.

Ljus och farg ges hos Eliasson samma signifikans som mer fysiskt patagliga material. Optiska
fenomen utforskas och undersoks. | sin Farglara beskrev Goethe redan 1810 farg som
psykologiska fenomen tillhérande betraktaren. 1 Room for one colour (1997) fylls ett rum av
inget annat &n ett monofrekvent gult ljus i vilket 6gat endast kan urskilja gult och svart.
Verkligheten forandras. Da betraktaren lamnar det gula rummet uppstar en efterbild pa
nathinnan i komplementfargen bla. Efterbilder ar ett optiskt fenomen som alstras fram av
Ogats forsok att kompensera en ensidig stimulering. Fenomenet ar flyktigt och klingar av efter
hand. Detta medfor att tva personer som fysiskt befunnit sig i rummet samtidigt anda kan, nar
de lamnat rummet, fornimma efterbilder av olika intensitet beroende pa hur lang tid de

spenderat i rummet. Verket existerar inte bara i rummet, det inforlivas ocksa i betraktaren.

Aven handlingen som genom arhundranden varit grundlaggande for konstnaren — att blanda
och applicera farg — anfortros oss betraktare i verket Seu corpo da obra (Your body of work)
(2011). I installationen utgér monokroma fargfilter halvtransparenta vaggar som svavar i
rummet likt plana, lodréta sapbubblor. Rum som pa samma gang &r genomskinliga och tydligt
definierade formas och bildar tillsammans en labyrintisk arkitektur av fargad rymd. Genom
betraktarens rorelse i rummet ses vaggfiltrens tre farger magenta, gul och cyan éverlappa
varandra i en rad kombinationer, och olika kulrer uppstar. Farg ar nagot som blir till pa
nathinnan da ljuset som reflekteras mot ett foremals yta nar vara 6gon. Enligt Eliasson innebar
detta att nar vi analyserar farger, vad farg ar och hur farg skapas — nar vi reflekterar over att vi
i hogsta grad & medproducenter till farg — pdminns vi en dn gang om var delaktighet i

formandet av var bild av tillvaron.



Olafur Eliasson flyttar vart fokus fran konstobjektet i sig till sjalva upplevelsen av att se.
Samtidigt framkallar hans verk situationer dar var uppfattning av vérlden utmanas,

omforhandlas och omtolkas. Verkligheten omskapas.



